Korpusu vizantijske srednjovekovne ikonografije,
obimnom i raznovrsnom, jo$ i danas se mogu pri-
kljuéiti novopronadeni primeri, koji ga obogacuju
sadrzajem i znaenjem. U tom smislu, kao nova pod-
varijanta dobro poznate teme, vredna je paznje jedna
od fresaka u jo§ uvek nedovoljno istrazenoj crkvi Sv.
Nikole u selu Celopeku kod Tetova, zapadno od Sko-
nakon sredine XIV veka.'

Rec je 0 veoma zanimljivoj sceni Rodenja Hristovog,
prve kompozicije na juznoj strani hrama u drugom
pojasu odozdo, koja se nalazi, zapravo, u minijatur-
nom oltarskom prostoru (sl. 1). U srediStu gotovo
Cetvrtaste kompozicije, u unutrasnjosti prostrane vi-

! Preliminarne izvestaje o crkvi Sv. Nikole u Celope-
ku doneli su Il. MuspkoBuk-Ilenek — A. HukomaoBckw,
Cocmojbama u  eanopusayujama Ha  YpKOGHUME
cnomenuyu Ha Kynmypama o0 XIV eex 0o Oenec Ha
mepumopujama na Cobpanuemo na onwmuna Temoso,
Kynrypuao nacnenctBo VI (Cromje 1975), 88-89, sl. 1-2,
16, 19-20; I1. MuskoBuk-Ilenek, Ipeaned na yproguume
cnomenuyu 60 memoscka obracm 00 XI oo XIX eex,
CrnoMeHUIIM 3a CpeJHOBEKOBHATa M IIOHOBaTa HCTOpH]ja
Ha Maxkenonuja, 111, Cxonje 1980, 464-466, sl. 1-5. U po-
gledu stila fresaka, crkva je vezana za skupinu Zivopisaca
koja je radila i u Lesnovu kao i u Markovom manastiru,
a prethodno moguéno i u Decanima - S. Gabeli¢, Jedna
lokalna slikarska radionica iz sredine XIV veka. Decani-
Lesnovo-Markov manastir-Celopek, De&ani i vizantijska
umetnost sredinom XIV veka, ed. V. J. Puri¢, Beograd
1989, 367-378, posebno 373-374, sl. 19; ead., Manastir
Lesnovo. Istorija i slikarstvo, Beograd 1998, 145-147. O
malom hramu u Celopeku, kasnije inade prepravljenom, u
kome je u dobrom stanju ocuvan deo originalnog slikanog
programa, autorka priprema i zaseban rad. Ovaj ¢lanak je
izdvojen u znak secanja na prijateljsku i kolegijalnu pre-
dusretljivost Antonija Nikolovskog, direktora republicke
sluzbe zastitite spomenika u Skoplju u vreme mojih pr-
vih terenskih istrazivanja spomenika u Makedoniji, pored
ostalih i Celopeka.
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Smiljka GABELIC

RODENJE HRISTOVO U CELOPEKU

Funkcionalno modifikovanje predloska freske

tlejemske pecine, naslikani su Hristos-dete i Bogoro-
dica. Spilju nadvisuje segment neba iz koga se odvaja
svetlosni zrak (Mt 2:9), a po obodu, uokolo, redaju se
razliCite epizode Hristovog rodenja. Freska je u kom-
pozicionom smislu nalik brojnim ilustracijama ove
iste teme, posebno onim u monumentalnom slikar-
stvu istog razdoblja i teritorije. Njen sadrzinski izvor
daju odgovarajuc¢i jevandeljski spisi (Mt.1:18-25,
2:1-11; Luka 2:1-20), no zavisnost njene ikonogra-
fije od biblijskog teksta, zapravo je samo polazi$na.
Sama po sebi ova okolnost nimalo ne iznenaduje, jer
je nadgradnja jevandeljskog teksta drugim pisanim
izvorima, u prvom redu protojevandeljima Jakov-
ljevim (8-20) i Pseudo Matejevim (13-14), oprobani
princip vizantijske ikonografije, po kome su formira-
ne i druge scene Hristovog Rodenja.? Medutim, viSe
no ostale, ¢elopecka freska je prozeta jednom odre-
denom vrstom literarnih aluzija, koje se - naizgled
paradoksalno, jer slika prikazuje dolazak Spasiteljev
na svet — neposredno odnosi na Hristovu smrt. U pre-
teznom broju njenih detalja odjekuju gledista vizan-
tijske liturgijske poezije u kojima se povezuju teme
Hristovog rodenja i smrti. Istovremeno, freska je za-
nimljiva i stoga $to je na njoj izmenjen oblik epizode
kupanja novorodenog Hrista, takode i jer ne prikazu-
je standardne figure pastira, niti stado, odnosno niti
epizodu blagovesti pastirima. Ispustanje uobicajenih
epizoda, vazno je odmah napomenuti, ne moze se tu-
maciti malim prostorom freske, budu¢i da iste scene
daleko manjeg formata no $to je ¢elopecka po pravilu

2 O literarnim izvorima scene Rodenja Hristovog — G. Mi-
llet, Recherches sur Iiconographie de I’Evangile aux XIVe,
XVe et XVlIe siecles, Paris 1960, 124-132; H. ITokpoBckwid,
Esanzenie 6v namamnukaxwv ukonoepagiu, C-IlerepOyprs
1892, 48-98. O prazniku Hristovog rodenja (25.decembar)
— L. Mirkovi¢, Heortologija ili istorijski razvitak i bo-
gosluzenje praznika pravoslavne istocne crkve, Beograd
1961, 83-95.



imaju ove epizode.’ Kao $to je poznato, tema Rode-
nja Hristovog je Cesto istrazivana i komentarisana,
izdvojeno ili u okvirima ve¢ih studija, budu¢i da je
broj njenih o¢uvanih primera upravo ogroman.*

3 Up. na primer tri minijature Rodenja Hristovog u Min-
henskom srpskom psaltiru — J. Strzygovski, Die Minia-
turen des Serbischen Psalters, Wien 1906, fig. 54, 130,
148; Veliki broj dobrih reprodukcija ove scene, iz perioda
izmedu XI i XVIII veka objavljen je kod N. Lavriotis, 1.
E. Tavlakis, The Nativity of Christ in Athonite Art, Thes-
saloniki 2000.

4 Za nas su posebno dragoceni radovi u kojima se ispi-
tuje umetnost iz vremena Paleologa, bogatoj po postoje-
¢ima varijantama kompozicije Rodenja Hristovog, §to je
i okvirno razdoblje u kome je nastao Zivopis Sv. Nikole
u Celopeku. Pominjemo ovde samo studiju J. Lafontaine-
Dosogne, The Cycle of the Infancy of Christ, The Kariye
Djami 4, Princeton 1975, 208-213, dok su ostali relevantni
radovi navodeni u narednim napomenama.
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s o -*v-uni"'
SI 1. Celopek crkva Sv. Nikole, Rodenje Hristovo (sredina X1 Vveka)
Fig. 1. Celopek, The Nativity of Christ (mid 14th century)

Pojedinacne delove freske razmotricemo pocev od
srediSnjeg motiva. Tek rodeni Hristos, IC XC, povi-
jen zavojima, poloZzen je na zaravnjenom delu jaslica,
nad koje su nagnuti vo i magarac. Zasnivajuci se na
protojevandelju Pseudo Matejevom, prikazi ovih zi-
votinja su prastari pratioci scene, kao i pecina koja
se izjednacCavala sa stajom, a izri¢ito se pominje u
kanonskom Lukinom jevandelju.’ Okerne jasle u Ce-
lopeku imaju formu kamenog kubi¢nog oltara ili sar-
kofaga sa ravnom gornjom plocom. Pominjane kod
jevandeliste Luke, jasle sugeriSu transformisani oltar
vitlejemskog svetiliSta sa niSom za relikvije,® koji je

5 Ibid., 208-2009.

¢ O motivima pecine, svetiliSta i oltara u kripti crkve Ro-
denja Hristovog u Vitlejemu, kao topografskim detaljima
ranih slika Rodenja Hristovog - K. Weitzmann, Loca San-
cta and the Representational Arts of Palestine, DOP 28
(1974), 36-39, fig. 5-16.



SI. 2. Celopek, Rodenje Hristovo, detalj (Bogorodica)

Fig. 2. Celopek, The Nativity of Christ, detail (Mary)

na scenama Hristovog Rodenja u umetnosti srednjo-
vizantijskog razdoblja zadobio jasan vid sarkofaga.
Paralela Hristovih jasli/kolevke i groba proilazi iz
vizantijskih knjizevnih kontrastiranja tema Hristo-
vog rodenja i smrti, direktno se nadovezujuju¢i na
liturgijske stihove pevane na Veliki petak, koji su u
carigradskoj sredini u upotrebi svakako od XI veka,’
kao i na neposredna poredenja olatara sa Hristovom
kolevkom i grobom kod crkvenih pisaca.® U vizantij-
skoj likovnoj umetnosti Hristove jasle preoblikovane
u kameni sarkofag srecu se priblizno od XI ili XII
veka,’ a u XIV veku, Celopeku sli¢ne, profilisane i
skromno ukraSene kamene oltar-jasle nalazimo, na
primer, unutar Hristovog Rodenja u solunskih Sv.
Apostolima, Sv. Nikiti, Poloskom i Markovom ma-
nastiru.!” Motiv podrazumeva pri tome i evharistiCku

" Himna se pripisuje razli¢itim autorima, najée$¢e Simeo-
nu Metafrastu i Niciforu Vasilakisu - H. Maguire, Art and
Eloquence in Byzantium, Princeton 1981, 100-101, n. 75
(citat stiha na grékom jeziku).

8 Tako u Crkvenoj istoriji pripisanoj Germanu, carigrad-
skom patrijarhu VIII veka — Id., The Depiction of Sorrow
in Middle Byzantine Art, DOP 31 (Washington 1977), 139
(PG 98, col. 389).

° Ibid., 139-140, fig. 29 (minijatura Rodenja Hristovog u
takozvanom Fokinom Jevandelju iz Velike Lavre na Ato-
su, f. 144v).

10 Lafontaine-Dosogne, The Cycle of the Infancy, 208, fig.
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simboliku, kako je to kod ranovizantijskih primera
ve¢ naslu¢eno a dedukuje se i iz navedene analogije
kod patrijarha Germana."' Paralela evharistije i rode-
nja Hrista, teoloSki zasnovana jo$ kod Jovana Zla-
toustog, u strucnoj literaturi je detaljno predstavlje-
na i ilustrovana na monumentalnm primerima.'? To
znacenje bi odgovaralo programskom smestaju ove
ilustracije na zidovima oltarskog prostora, kao §to je
u Celopeku ucinjeno.

Levo od malog Hrista na celopeckom Rodenju je
Bogorodica, prikazana u polusede¢em stavu a na
velikom crvenom duseku.” Okrenuta bo¢no, u pla-

41 (Sv. Apostoli u Solunu); G. Millet, A. Frolow, La pein-
ture du Moyen age en Yougoslavie, 111, Paris 1962, pl. 35/1
(Sv. Nikita); G. Babi¢, Quelques observations sur le cycle
des Grand Feites de [’église de Polosko (Macédonine), CA
XXVII (Paris 1978), 166, fig. 3 (Polosko); G. Millet, T.
Velmans, La peinture du moyen age en Yougoslavie, 1V,
Paris 1969, pl. 100/182 (Markov manastir).

' Weitzmann, Loca Sancta, 37; PG 98, col. 389 (v. nap. 8).
12 Ch. Walter, Art and Ritual of the Byzantine Church, Lon-
don 1982, 207-212; O. E. Otunro¢, Conocmasnenue cyen
«Pooicoecmeo Xpucmoso» u « Yenenue Bocomamepuy 6 poc-
nucax yepkaeti bocopoouywvt 8 Cmyoenuye u Braeogewenus
6 I'paoaye. Hoevili 632150, [|peBHE-pyCCKOE HCKYCCTBO.
Pyce. BuzanTus. bankansr, C-TletepOypr 1997, 60-67.

13 Polozaj Bogorodice u sceni Hristovog Rodenja u pale-
oloskom periodu varira od sede¢eg do lezeceg, cf. J. La-



voj haljini i tamnocrvenom maforionu, ona priklanja
glavu ka detetu, tuzno ga posmatrajuci iz neposredne
blizine. Desnu ruku nezno stavlja na Hristovo rame,
pridizu¢i ga, a levom ga obuhvata preko sredine tela,
u Sirokom zamahu ruke odozgo (sl . 2). Njen snazan
i pomalo neprirodno naslikan zagrljaj deteta ikono-

detalja scene, koji sadrzi svojevita i osavremenjena
teoloska znacenja. Taj Bogorodi¢in naizgled goto-
vo grubi gest, kojim se nadnela nad novorodenim
Hristom, svesna je asocijacija na gest zagrljaja koji
u poznovizantijskom slikarstvu veoma Cesto prati
zbivanja oko oplakivanja mrtvog Hrista i njegovog
smestanja u grob, naj¢esce takode kod Bogorodice ili
drugih li¢nosti. Re¢ je o pokretu kojim se grli, pridr-
zava ili nosi Hristovo mrtvo telo, koji je, unutar sizea
koji pripovedaju o Hristovom umiranju, od skidanja
s krsta preko oplakivanja do polaganja u grob, u vi-
zantijsku umetnost uveden od X i, ucestalo, od XII
veka.!'* Na simboli¢kom nivou, asocijacijom se izjed-
nacava smisao ovakvog Bogorodi¢inog gesta na vise
likovnih prizora. Snazan pokret, naime, predstavlja
teznju da se posmatrac slike u prvom redu podseti
na Bogorodicu prikazivanu kako, u ocaju, grli odra-
slog, mrtvog Hrista u rasprostanjenoj kompoziciji
Oplakivanja Hristovog, istovremeno i na odgovara-
juce detalje sa prizora Skidanja s krsta i Polaganja u
grob®. Oplakivanje Hrista, na kome je Bogorodi¢in
oc¢ajnicki zagrljaj takode u srediStu scene, u vizan-
tijskoj ikonografiji javlja se relativno kasno, u XI ili
XII veku, ali zadobija veliku popularnost u narednim
stole¢ima, XIII i XIV. Iz paleoloskog razdoblja, Bo-
gorodicu nagnutu na sli¢an nac¢in nad mrtvim sinom
u Oplakivanju Hristovom nalazimo, na primer, u Sv.
Nikoli u Prilepu, Bogorodici Olimpiotisi, Sv. Nikoli
Orfanosu, Stani¢enju, Kuéevistu, Psaci i Polo§kom.'*

fontaine-Dosogne, The Cycle of the Infancy of Christ, 209.
4" Maguire, The Depiction of Sorrow, 160-166, posebno
161-162.

15 Cf. Millet, Recherches, 489-516, sa brojnima ilustraci-
jama Oplakivanje, Skidanja s krsta i Polaganja u grob. Isti
gest mogao je biti primenjen i na slikama pogreba sve-
titelja, tako na fresci Sahrane sv. Jovana Hrizostoma u
istoimenom hramu u Gerakiju (N. K. Movtconoviog, I.
AnpnrpoxaAng, Iepaxi, ®eccorovikn 1980, 11, fig. 54 )
ili na minijaturi koja prikazuje Uspenje sv. Vasilija Velikog
u gruzijskom rukopisu Tbilisi. Ms A-109 (Babi¢, Grand
Feites de [’église de Polosko, 175, fig. 10).

16 Millet, Frolow, La peinture, 111, pl. 36/1 (Sv. Nikola u Pri-
lepu); A. Tsitouridou, O {@ypo@ikog d1aKoGHOG TOV AYl0V
Niworaov Op@avov ot BOeccaloviky, OeGGOAOVIKY
1986, 126-127, mwv. 44; E. C. Constantinides, The Wall Pa-
inting of the Panagia Olympiotissa at Elasson in Northern
Thessaly, 1-11, Athens 1992, 126-128, pl. 8, fig. 42-43,
242; M. Popovié et al., Crkva Svetog Nikole u Stanicenju,
Beograd 2005, 138, sl. 58 (Slikarstvo crkve, S. Gabelié),
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Antiteza izmedu Hristovog rodjenja i smrti literarno
je iskazana kod Timotija Jerusalimskog i Porda iz
Nikomedije, zatim u tekstovima pripisanim Simeo-
nu Metafrastu, kao i u drugim sastavima Citanim na
prazni¢nim sluzbama oko Bozic¢a.'” Tako, u Homiliji
Porda iz Nikomedije o raspecu i pokopu Hrista, sacu-
vanoj u rukopisima iz perioda od X do XIV veka, ek-
splicitno se navodi Bogorodicin zagrljaj ,,bez daha*
koji je ona dala Hristu u detinjstvu, u momentu ro-
denja, zatim i smrti,'® a u stihovima sluzbe na Veliki
petak, tugujuéi, Bogorodica povezuje svoje staranje i
bol nad mrtvim i nad novorodenim Hristom i, pored
ostalog, pominje bolnu nepodnosljivost svog zagrlja-
ja Hrista ,,bez daha®“." Slikom ispoljeni Bogorodicin,
vide nego prisan i &vrst ,,zahvat* deteta, u Celopeku,
idejno sazima i povezuje znacenja sadrzana na vise
scena Hristovog Zivota i stradanja, kako smo to ve¢
videli, a u pisanoj reci, niz tema vezanih za Hristovo
rodenje, raspece i smrt.?* Gréeviti Marijin zagrljaj,
zalopoj nad detetom i njegovom sudbinom, tumaci
se kao demonstracija ljudske slabosti i simbolican
znak Hristove ljudske prirode i, u krajnjem ishodu,
Hristove inkarnacije, ¢ime se pruzala doktrinalna
podlogu za prikazivanje stvarnog bola i ose¢ajnosti.”!
Bogorodicina ganutost i zagrljaj, po paralelama dr-
znja Hrista u rukama kada je ,,on bio u telu i kada
je od tela osloboden®, prema govoru na Uspenje od

I. M. Pordevié, Zidno slikarstvo srpske vlastele u doba
Nemanji¢a, Beograd 1994, 132, sl. 3 (Kuceviste); Millet,
Velmans, La peinture, IV, pl. 64/125 (Psaca). Za starije
spomenike, Nereze, Kurbinovo i kosturske Sv. Besrebreni-
ke cf. M. Soteriou, Evtaguookog— @pnvog, AXAE A’-Z°
(Abnvor 1974), 139-148, mw. 1, 3, 4; za primere iz XI i
XII veka u sitnoj plastici i minijaturnom slikarstvu v. K.
Weitzmann, The Origin of Threnos, Essays in honour of
Erwin Panofsky, New York 1991, 476-490, fig. 10-14, 16;
Millet, op. cit., loc cit.

17 Opsirnije o vizantijskim tekstovima u kojima se direktno
povezuju Hristovo rodenje sa njegovom smréu — Maguire,
Art and Eloquence, 96-108; id., The Depiction of Sorrow,
DOP 31, 139. O temi i naglasavanju Bogorodi¢ine patnje u
Nikodimovom jevandelju i drugim apokrifima — M. Tati¢-
burié, Studije o Bogorodici, Beograd 2007, 236-237; na-
ro¢ito odgovara ¢elopeckom motivu citat iz srednjovekov-
ne gréke drame « Hristos Pashon » sa Marijinom snaznom
tuzbalicom »Pustite da opla¢em i sahranim sina, ... i da
nesretna moja ruka zagrli njegov les » (/bid., 236, n. 10).
18 Maguire, Art and Eloquence, 98 (PG 100, col. 1488B).
19 Ibid., 100 (“I cannot bear, my child, to hold you without
breath, whome I nursed as a child).

20 Bogorodi¢ni lament u prozi i poeziji srednjovizantijskog
perioda, retori¢noj temi tugovanja ¢vrsto baziranoj na an-
tickim korenima, posebno je osvetlio Maguire, Art and
Eloquence, 91-101, izlozivsi principe po kojima su nepre-
stano suprostavljani glavni momenti iz Hristovog Zivota,
kroz njegovu proslost, sadasnjost i buducnost.

21 Maguire, The Depiction of Sorrow, 160-166, posebno 163.
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SI. 3. Celopek, Rodenje Hristovo, detalj
(drugi prikaz Hrista)

Fig. 3. Celopek, The Nativity of Christ,
detail (Christ Child)

Lava VI, dakle na rodenju i u trenutku smrti, teoloski
su dokazi Hristove ,,smrtnosti.“?* U skladu sa takvim
ideoloskim nastojanjima, tokom paleoloskog razdo-
blja likovna predstava Bogorodice poprimala je, u
odredenom kontekstu, raznovrsne 1 neretko drama-
ti¢ne vidove. Figura je prozimana burnim emocijama
koje se preopoznaju po stavu tela, polozaju glave i
pokretima ruku. Gestovi, posebna je odlika vizantij-
ske ikonografije, upotrebljavani su u cilju svrhovitog
izjednacavanja odgovarajuce simbolike 1 neretko su
doslovno preslikavani.”® Svakako da u takvoj idejnoj
klimi nije neobi¢no §to je Marija u pojedinum sce-
nama Rodenja Hristovog naslikana kako obuhvata
Hristovu glavicu (Protaton, Kraljeva crkva)* ili telo
(naos Decana, Polosko)*, no do te mere ¢vrst zagrljaj
malog Hristovog tela, gréevita i snazna anticipacija
njenog poslednjeg zagrljaja, ipak je redak. U Sirim
okvirima gest te vrste je, uz to, proporcionalno kasna

22 [bid., 165.

3 Ibid., 165-166.

24 G. Babi¢, Kraljeva crkva u Studenici, Beograd 1987,
138-143, sl. 93, 96 (Kraljeva crkva, Protaton),sa starijom
literaturom ( posebno o unosenju osecajnosti u ovu scenu i
teoloskim obrazlozenjima postupka — str. 139,142).

2 Za scenu u Polo§kom - Babi¢, Quelques observations
sur le cycle des Grand Feites, 163-178, fig. 3.
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pojava, jer se prvi slu¢ajevi Bogorodi¢inog osecanog
obuhvatanja tek rodenog Hrista javljaju u XI i XII
veku (Sv. Luka u Fokidi, Martorana).® U Celopeku
taj pokret odzvanja glasno i deluje prenaglaseno. Re¢
je o gorljivoj nameri ispoljavanja snage emocije i
ideje u njenoj pozadini. Za sada bez punih analogija,
slikaru iz Celopeka, po istovrsnim shvatanjima naj-
blizi izgleda Zivopisac poloskog Rodenja Hristovog.
Bogorodica je tamo obema rukama obujmila Hristov
gornji deo tela a glavu je priljubila uz njegovo lice.
Ostaje pritom utisak da je dramati¢an odnos ovih fi-
gura srz namere porucioca ili slikara freske u Celope-
ku i da je uocljivo postavljena ruka Bogorodice, ko-
jom je ona, primaknuvsi se, u Sirokom luku obujmila
povijeno malo Hristovo telo, posledica svesti o zna-
cenju i potrebi naglasavanja simbolike tog motiva.
Epizodna zbivanja koja prate pojavu Hristovog ro-
denja na celopeckoj fresci, niSta manje zanimljiva,
na liniji su ispoljavanja istih simbolickih ideja o pa-
ralelizmu Hristovog rodenja i smrti a, u odnosu na
standardnu ikonografiju vizantijskog slikarstva, ispo-
ljavaju i odredenja odstupanja.

Posebno upada u oci drugi prikaz Hrista (IC XC),
tela povijenog u zavoje i sa zatamnjenim, zelenim
nimbom oko glave. On je prikazan u rukama strarije
od dve sluskinje koja sedi iza velikog bazena, a koje
u ovoj sceni inace pripremaju ili ve¢ kupaju novo-
rodenog, nagog Hrista. Za razliku od prikaza Hrista
na kamenim jaslama-oltaru, takode obmotanog tela,
dete Hristos koga drzi starija babica ovde je umotan u
celini, ukljucujuci i njegovu glavicu (sl. 3). Time Hri-
stos ne odgovara predstavi novorodenceta ve¢ sasvim
nalikuje simbolickom prikazu duse. Zapravo, drugi
put prikazani Hristos nije umotan u pelene nego u
mrtvacke povoje, kako izri¢ito tuzi Bogorodica u po-
jedinim bogosluzbenim stihovima na Veliki petak.?”’
Moze se pretpostaviti da takva obrada motiva nije
bila Siroko rasprostranjena, posto je analognih prime-
ra srazmerno veoma malo a poticu, karakteristicno je,
takode iz XIV veka (Mali sv. Vraci u Ohridu, Mar-
kov manastir).”® Epizoda s bazenom — koja se od VIII
veka nadalje na Rodenju Hristovom obi¢no upadljivo
slika?” — na Rodenju Hristovom ima tendenciju pribli-

26 Maguire, The Depiction of Sorrow, 165, fig. 28, 81.

27 Maguire, Art and Eloquence, 100 (I will wind you in
a winding cloth, my son, istead of in swaddling clothes -
narice Bogorodica).

% Na Rodenju Hristovom u Markovom manastiru, obe pred-
stave malog Hrista prikazane su identi¢no, naime tako da su
Hristu povijene glava i telo (L. Mirkovi¢, Z. Tati¢, Markov
manastir, Novi Sad 1925, 62, sl. 67), te je idejna paralela sa
mrtvim Hristom ovde manje izrazena nego u Cepoleku. Sli¢-
no je i na primeru iz ohridskih Malih sv. Vraca (C. Grozdanov,
Ohridsko zidno slikarstvo XIV veka, Beograd 1980, 48, sl. 32).
2 O epizodi kupanja Hrista u okviru scene Rodenja Hri-
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SI. 4. Celopek, Rodenje Hristovo,

zavanja Citavog dogadaja i Hrista zemaljskim ljudi-
ma, demonstirajuci ljudsku prirodu Spasitelja, i nema
jevandeljsko literarno poreklo.*® Epizoda je apokrif-
nog karaktera a sa ove scene, ne racunajuci rane pri-
mere, retko se izostavlja. Nemaju je neki gruzijski
(Iprari) i sirijsko-koptski primeri Rodenja Hristovog
(Manastir Sirijaca u Vadi al Natrun u Egiptu)®' kao
$to nije prikazana ni unutar Bogorodic¢inog Akatista

stovog - Lafontaine-Dosogne, The Cycle of the Infancy of
Christ, 211-212; bez povoja, Hristos se, pri tom, slika u
bazenu ili u krilu sluzavke - E. Kitzinger, The Hellenistic
Heritage in Byzantine Art, DOP 17 (1963), 102-103

30 Kitzinger, The Hellenistic Heritage, 104.

3UIbid., 211, n. 95; H. A. Anapamsuiu, I. B. Anuberan-
Bumu, A. W. Bonckas, JKusonocuas wxona Cseanemu,
Tounucu 1983, 44-46, tabl. 18 (freska u crkvi Arhandela u
Iprari, XI vek); M. Capuani et al., Christian Egypt. Coptic
Art and Monuments Through Two Millennia, Cairo 2002,
98, fig. 25 (freska iz oko 1225. godine u Bogorodicinoj
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detalj (mlada babica)
Fig. 4. Celopek, The Nativity of Christ, detail (younger midwife)

u Markovom manastiru (sl. 7) iz 1376
/7 gdine (4. ikos).*? Osim u navedenim
slucajevima iz monumentalnog zivop-
sa, ne sadrze ju ni pojedini primeri
Rodenja Hrista u minijaturnom slikar-
stvu (Laur VI. 23).3® Vizuelno upot-
punivsi smisao i analogiju, ¢elopecki
slikar je prikazao kako povijenog Hri-
sta sluzavka drzi uspravno, Sakama
obeju ruku, odnosno onako kako se
obicno drzi personifikacija Bogorodi-
¢ine duse u kompozicijama Uspenja
Bogorodice. Detalj kojim se asocira
na Bogorodi¢inu dusu proishodi iz
Sire simbolike koja je povezivala teme
rodenja Hristovog sa Bogorodi¢inom
smréu, obrazlagane u delima mnogih
crkvenih pisaca i liturgi¢ara a koje su
u vizantijskom monumentalnom sli-
karstvu izlagane u vidu ikonografskog
para.** Hristos, stoje¢i nad odrom i
drze¢i Bogorodi¢inu duSu, najcesce
ima prekrivene ruke, premda u monu-
mentalnim spomenicima kasnog XIV
veka sa Balkana to nije uvek slucaj.
Na Uspenjima u Stanicenju, naosu
Decana, Matejc¢i i Markovom mana-
stiru Hristove $ake su, naime, gole.®

crkvi Sirijskog manastira u pustinji Vadi
al Natrun).

32 Mirkovié, Tati¢, Markov manastir, 48, sl.
43 (nepotpuno).

3 T. Velmans, Le Tetraévangile de la Lau-
rentienne. Florence. laur. VI. 23, Paris
1971, pl. 7, fig. 12 (fol. 6v).

3 Paralelizam Bogorodi¢ine uloge na
Hristovom rodenju i Hristove na njenom uspenju, koji
se neposredno odrazio na ikonografiju ovih scena u vidu
vizuelnih asocijacija, ukljucujuéi i prikaze Bogorodicine
duse, istakao je Maguire, Art and Eloquence, 59- 68, fig.
48-68; cf. Otunrod, Conocmasnenue cyen «Poscdecmeo
Xpucmosor u «Ycnenue bocomamepuy, 59-76.

35 Popovi¢ et al., Crkva Svetog Nikole u Stanicenju, 144, sl.
62; V. R. Petkovié, La peinture serbe du moyen dage, 1, Be-
ograd 1930, pl. 89 (Decani); Millet, Velmans, La peintu-
re, IV, pl. 49/100, 52/105 (Matejce); Babi¢, Grand Feites
de I’église de Polosko, 175, fig. 8-9 (Polosko). Hristos na
Uspenju u prilepskom Sv. Nikoli izvladi i prihvata za ruke
Bogorodi¢inu dusu takode golim Sakama — Millet, Fro-
low, La peinture, 111, pl. 45/3. U ovom kontekstu zanimljiv
je dosta rani primer Uspenja Bogorodice iz Ajvali kilise
(913-920) u Kapadokiji na kome Hristos, prihvatajuci Bo-
gorodic¢inu dusu, takode nema pokrivene ruke, a poznat je
posebno po tome §to je na fresci, uz Bogorodicino uzglav-
lje i ispod sleCuceg andela psihopompa, ispisana strofa
»Duse pravednika u ruci Gospodnjoj* - N. et M. Thierry,
Ayvali kilise ou pigeonnier de Giilli Dere, église inédite
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Prema tome, celokupan nacin predstavljanja Hrista
u pogrebnim zavojima u rukama babice u Rodenju
iz Celopeka, na osnovu datih analogija pozicije i
izgleda, kao i svog neposrednog poetskog nadahnu-
¢a, znak je podsecanja na (Hristovu) smrt. Zasenceni
Hristov oreol tu je, najverovatnije, dodatni element s
istim znaCenjem. Ovaj vanredan detalj odjek je bo-
zicnih stihova u kojima se suprotstavlja simbolika
odlazec¢e tame i neprolazne svetlosti dolaze¢eg Hri-
sta.’¢ Pojmovi Hrista-sunca kao nove, nastupajuée
istine nasuprot no¢i, stare crkve i Starog Zaveta, sve-
tlosti nasuprot tame, ideje su koriScene u liturgijskoj
knjizevnosti, koje ponegde nalazimo ispoljene i u
zidnom slikarstvu X1V veka. Izrazavane su posebnim
mestom i, pored ostalog, tamnim inkarnatom figura,
kao Sto su to dobro poznate krilate personifikacije na
ulazu u crkvu Bogorodice Ljeviske u Prizrenu.’’ Sve-
tacki oreol koji nije ,,zlatan“ vec¢ je izveden u nekoj
boji, nije Cest ali ni nepoznat fenomen u vizantijskom
zidnom slikarstvu, premda se ¢ini da je postupak ne-
Sto prirodeniji drugim tehnikama, posebno objektima
primenjene umetnosti, minijaturama i ikonopisu.*® U
freskoslikarstvu Kapadokije postoji primer na kome
je, u okviru jedne scene, Hristov oreol Zut, dok su
nimbovi apostola plavi (Nova Tokali kilise),** svaka-
ko u cilju distinkcije izmedu prikazanih figura i isti-
canja Hristove. Na scenama Bogorodi¢inog Akatista
u Markovom manastiru, raznobojne oreole, medu
kojima ima Cak i crnih, slikali su majstori iste celo-
pecke skupine Zivopisaca. Medutim, tamni nimbovi
tamo su postavljeni kod iste kategorije svetiteljskih
figura u alternaciji sa Zutim, tamnokernim, crvenim,
plavim, rozikastim ili sivim, pa je jasno da njihov
kolorit ima samo dekorativnu ulogu. Celope&ki ko-
loristicki detalj, zeleni nimb sa upisanim krstom, sa
druge strane, pazljivo je probran i idejno osmisljen.

Babice predstvaljene na fresci u Celopeku krajnje su
neobi¢no razmestene. U spomenicima zrelog doba
Paleologa, na sceni Rodenja Hristovog prisutne su
najcesce upravo dve primalje, starija i mlada,* kako

de Cappadoce, Cahiers archaéologique XV (Paris 1965),
128- 130, fig. 21-22.

3D, Pani¢, G. Babi¢, Bogorodica Ljeviska, Beograd 1975,
100, n. 64, sa literaturom.

37 Za personifikacije Dana i No¢i, sa Emanuilom unutar
svetlog diska odnosno sa ugasenom bakljom u rukama,
tj. Novog i Starog Zaveta, u Bogorodici Ljeviskoj - I. M.
DPordevi¢, Studije srpske srednjovekovne umetnosti, Beo-
grad 2008, 3-14, posebno 8, sl. 1-2; Pani¢, Babi¢, Bogoro-
dica Ljeviska, 74, T. XXXIX.

38 Veéi broj primera, mahom iz XII i XIII veka, navodi G.
Babi¢, Ciklus Hristovog detinjstva u predelu s humkama
na fresci u Gracu, Raska bastina 1, Kraljevo 1975, 52-54.
3 Jolivet-Lévy, La Cappadoce médievale. Images et spiri-
tualité, 348, pl. 135.
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je 1 ovde slucaj, samo $to je funkcija jedne od njih iz-
menjena. Zanimljivo je da su u istocnim vizantijskim
oblastima, na Kipru i u Kapadokiji, njihove predstave
zadobijale imena. Mlada, koja obi¢no stoji i drzi bo-
kal, oznacavana je u natpisima kao Salomi a druga,
starija, koja po pravilu sedi i drzi Hrista, kao Mea.*!
U slovenskom prevodu protojevandelja Jakovljevog,
imenuje se samo Salomi (Saloma), za koju se vezu-
je storija o njenoj usahloj i, potom, isceljenoj ruci.*?
Epizoda o Salominoj ranjenoj ruci, primeren ranovi-
zantijskoj umetnosti u isto¢nim provincijama, prika-
zuje se od V-VI veka.* Motiv u kasnijem monumen-
talnom slikarstvu nije narocito popularisan, ali retki
primeri ipak postoje. Na Hristovom Rodenju u crkvi
manastira Eski Gumus u Kapadokiji, sa pocetka XIII
veka, kod Zene koja je signirana Mea jedna ruka je
potpuno ogoljena a druga pokrivena rukavom. Ra-
zlikovanje u duzini rukava haljine ostvareno je i na
Rodenju u Poloskom, kod srednje od tri babice, koja
izliva vodu u bazen obuhvataju¢i bokal paralelno
ispruzenim rukama. Podsecajuci, najverovatnije, na
detalj iz legende o Salominom nepoverenju, ili i na
njeno ozdravljenje, njena desna ruka ostavljena je tu
naga do ramena a druga je s rukavom do lakta, iako
su obe ruke u istom polozaju.* U Celopeku mozda
nije slucajno Sto su kod babica, cak kod obe, ruke

40 Cf. Babi¢, Kraljeva crkva, 143, sa literarturom i primeri-
ma od X do prve polovina XIV veka.

4 Za primere sa Kipra iz druge polovina XII i pocetka
XIII veka (Perahorio i Monagri) - A. H. S. Megaw, E. J.
Hawkins, The Church of the Holy Apostles at Perachorio,
Cyprus, and Its Frescoes, DOP 16 (1962), 314-320, fig.
30-33, posebno 315; S. Boyd, The Church of the Panagia
Amasgou, Monagri, Cyprus, and Its Wallpaintings, DOP
28 (1074), 293-294, fig. 19-21; za kapadokijske primere
Rodenja iz perioda od X do XIII veka na kojima su pri-
malje takode signirane cf. Jolivet-Lévy, La Cappadoce
médievale, 190-192, pl. 9 (Pandarlik/Sv. Teodor), 47, 52
(Avcilar), 61 (Merejema/Gereme 33), 78 (Karanlik kilise/
Gereme 33), 94 (Soganli/Karabas kilise), 116 (Carikli ki-
lise/Gereme 22), 124-125 (Kili¢lar kilisesi /Gereme 29),
126 (Eski Gumus).

42 Po ovom spisu, Salomi se zbog nepoverenja i izre¢ene
sumnje u devicanstvo Marijino, nakon razgovora sa dru-
gom babicom a na izlasku iz pestere ,,osusila“ ruka. Isce-
ljena je nakon usrdne molitve i pristupanja novorodence-
tu u pecini, odnosno posto ju je jedan andeo uputio da se
dotakne deteta - S. Novakovi¢, Apokrifno Protojevande-
lje Jakovljevo, Starine JAZU X (1878), 68-69 (gl. XVI-
II-XXI), posebno gl. XIX-XX. Prema jevandelju Pseudo
Matejevom (XIII:3-4) imenuju se obe Zene - [TokpoBckuid,
Esancenie, 79-81 (,,Zelomija i Salomija“).

# Primeri s tumaCenjima - G. J. M. van Loon, The Virgin
and the Midwife Salome: The so-called Nativity scene in
Chapel LI in the Monastery of Apa Apollo in Bawit, East-
ern Christian Art 3 (Leiden 2006), 81-103.

4 Cf. naSe nap. 26 (Polosko) i 42 (Eski Gumus)
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1. 5. Celopek, Rodenje Hristov
(starija babica)
Fig. 5. Celopek, The Nativity of Christ, detail
(older midwife)

videne sa strane i vidno isturene u prednji plan ovih
figura. Starija je, videli smo, naslikana u desnom do-
njem uglu freske (sl. 5), kako sedi kod bazena i drzi
u rukama umotanog Hrista, dok je mlada, apokrifna
Salomi, ikonografski sasvim neoc¢ekivano smestena
iznad nje i, uz to, okrenuta u drugom pravcu, tj. prema
sredistu scene (sl. 4). Ona odnosi bokal prema Hristu
koji lezi u peéini, za $ta ne postoje sadrzinska oprav-
danja niti literarna obrazlozenja, izuzev ukoliko ona,
svojim prisustvom, nije trebalo da podseti na epizodu
sa Salomom.* Medutim, posuda u njenim rukama i

4 U Jakovljevom protojevandelju opisuje se kako obe ba-
bice, odvojeno, ulaze u peéinu. Salomi je u peéini i zade-
sila kazna ukrucenja ruke a tu se, u pecini, dotakavsi novo-
rodencete, 1 isceljuje (gl. XX); cf. nap. 42. Za varijante iste
epizode, u ovom i drugim literarnim izvorima - M. van
Loon, The Virgin, 90-92.
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u tom slucaju je suvisna. Formalno gledano doslo je
do izdvajanja mlade sluskinje iz minijaturne grupe, u
kojoj se ona drugde slika kako donosi i izrucuje vodu
iz bokala u posudu pripremljenu za kupanje Hrista.
No pitanje je zasto je slikar, ispustajuci tu figuru iz
regularne epizode Hristovog kupanja uopste prikazao
ovu, sa stanovista sadrzaja freske nelogi¢nu i ikono-
grafski dislociranu predstavu, koju je ostavio bez
stvarne funkcije. Uzrok njegovog postupka mogao bi
biti, ¢ini se, skracivanje predloska freske na jednoj,
desnoj strani, odsecanjem i sabijanjem sadrzaja, ali u
isti mah i namera da figura mlade sluZzavke ostane na
ovoj sceni. Upravo to $to ona nije izostavljena, poka-
zuje da su slikar ili porucilac pridavali narocit znacaj
storiji o sumnji¢avosti i isceljenju Salome, licnosti
koja se po legendi medu prvima poklonila Hristu.
Narodskom duhu i maloj sredini poput ¢elopecke ta
storija je morala biti prijemciva. Postupak ¢elopec-
kog ikonografa pritom nije sasvim usamljen. Primer
iz Poloskog, videli smo, na kome je detalj legende o
Salominoj ranjenoj ruci imanentno ispoljen, takode
svedoci da je i u tim oblastima, sredinom XIV veka,
ova prica bila poznata.

Osim prekrajanja prizora kupanja, sa modela freske
takode je ,,odseCena™ i epizoda blagovesti pastiri-
ma, sa njihovim stadom, koja je po pravilu prisutna
u kompoziciji Hristovog Rodenja*. Izostanak je do
izvesne mere ublazen upecatljivom izvedbom pastira
sviraca, u prvom redu netipi¢nim mestom koje mu
je dodeljeno unutar ove kompozicije. Okvirno od XI
veka, pastir ,,flautisa pojavljuje se odvojeno od sku-
pine pastira okruzenih stadom i to kako mu se javlja
jedan andeo, prekidajuéi svojim pojavljivanjem nje-
govu muziku (Hosios Luka u Fokidi, Sv. Barbara u
Soganli, kao i Karanlik i Carikli kilise u Kapadokiji).*’
Otud vidimo da polozaj mladog pastira u beloj haljini
i sa Sesirom Sirokog oboda, samog, koji je u Celope-
ku postavljen u vrh scene, nije standardan. On sedi
na zaravnjenoj steni neposredno iznad Bogorodice u
pesteri, telom i glavom viden sa strane, i posmatra-
juci bozanski segment na nebu, svira u frulu (flautu).
Nacin sviranja je prikazan verno, polaganjem kazipr-
sta, srednjog i domalog prsta leve ruke i sa tri prsta
druge ruke. Na gornjoj strani instrumenta naslikan
je niz rupica, ¢ak i jezik ovog svira¢a.*® Izdvojenom
1 istaknutom mestu ovog pastira jedva se pronalazi
analogija medu brojnim poznatim primerima scene,*
kao §to je on sasvim retko prikazivan kako, svirajuci,

4 Pastiri se kao motiv beleZe jo§ od VI veka; od postiko-
noklastickog razdoblja obic¢no ih je trojica - Lafontaine-
Dosogne, The Cycle of the Infancy of Christ, 210 -211.

47 Millet, Recherches, 114-135, sa ilustracaijama.

4 Za ovu vrstu svirala up. R. Pejovi¢, Predstave muzickih in-
strumenata u srednjovekovnoj Srbiji, Beograd 1984, 49-50.
# Millet, Recherches, 116, fig. 58 (primer iz jednog gruzij-
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umesto u andela gleda navise u zrak svetlosti (Evan-
gelistrija u Gerakiju).* Jasnije diferenciran, on u XIV
veku moze da nosi dugu, ponekad i dekorisanu halji-
nu, kojom se razlikuje od ostalih pastira. Po pravilu je
pored njega andeo, ¢ak i onda kada je prikazan strogo
frontalno (na primer, u Stanienju),”' a koji je u Ce-
lopeku, odlukom ikonografa i preoblikovanjem pro-
stornih elemenata scene, pomenuli smo, izostao. Po
bo¢nom stavu tela, ¢elopeckom je najblizi pastir sa
Rodenja u Markovom manastiru, koji sedi na padini,
pored ovaca, tako $to je okrenut ledima, a pritom od-
laze svoju sviralu gledajuéi — za razliku od Celopeka
- u andela.> Motiv mladog pastira kao sviraca u ne-

skog rukopisa iz XI veka ali bez uvida u ¢itavu kompozici-
Jju), 59 (Karabas kilise), 75 (Staro Nagoricino).

0 Millet, Recherches, fig. 66, 75; Movtconovloc, Anun-
Tpokong, I epaxi, 130, fig. 207.

31 Popovic et al., Crkva Svetog Nikole u Stanicenju, 121-
122, sl. 45.

2 Mirkovié, Tati¢, Markov manastir, 63, sl. 67; Millet,
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detalj (magi)
Fig. 6. Celopek, The Nativity of Christ, detail (the magi)

posrednoj je vezi sa bogosluzenjem za
24, decembar. U crkvi Sv. Apostola u
Perahoriju na Kipru (oko 1160-1180),
oCuvan je u tom smislu recit primer
freske Hristovog Rodenja ne kome su
parafrazirani predbozi¢ni stihovi iz mi-
neja za decembar. Ispisani su izmedu
pastira muzicara i andela.”® Takode, u
govoru na praznik Rodenja Hristovog
pripisanom Jovanu Hrizostomu stoji
kako pastiri pevaju ,,nebesku himnu*,
slave¢i novorodenog Hrista.* Ova ra-
dosna, slavljenicka figura, daleko od
toga da samo docarava bukolikost pri-
zora, izrazito je poetski nadahnuta i u
ovoj ¢elopeckoj kompoziciji, formalno
i svojom simbolikom ¢ini pandan pred-
stavama andela.

Pojava dvojice andela adoranata, vid-
ljivih dopojasno izvan pecine u gor-
njem desnom uglu freske u Celopeku,
u sklopu ove kompozicije dolazi u red
uobicajenih, poCev od perioda ikono-
borstva (Lk 2:13-14).> Pri tom valja
primetiti smisleno prekrivanje njihovih
ruku krajevima odore. Poluokrenutim
telima, kao i pridignutim i1 unapred
ispruzenim rukama usmereni su ka sve-
tle¢em zraku $to se spusta prema Hri-
stu i Bogorodici, ,,hvale¢i Boga*“ (Lk.
2:13). Pokrivene ruke, ikonografski
neobavezan detalj kojim se, u opsStem
smislu, ispoljavalo postovanje, kod an-
dela na Rodenju Hristovom belezi se
ve¢ u XI veku (Sv. Luka u Fokidi), ka-
snije i na pojedinim delima zrele renesanse paleologa
(Kraljeva crkva, Staro Nagoricino, na primer, kaoiu
Akatistu iz Makovog manastira).’® Podrazumevajuci,
¢ini se, aluziju i na liturgijski obred, mogu¢no je da

Velmans, La peinture, IV, pl. 100/182.

3 Megaw, Hawkins, The Church of the Holy Apostles at
Perachorio, 315, fig. 32.

54 Millet, Recherches, 114-135, posebno 132-135. Zani-
mljiv je iskaz Konstantina sa Rodosa kod opisa mozaika
Rodenja Hristovog u nekadasnjoj carigradskoj crkvi Sv.
Apostola, verovatno iz IX veka, u kome inspirativno na-
vodi ,,rustiénu liru pastira kojom je odjekivala pesma o ro-
denju Boga“ (C. Mango, The Art of the Byzantine Empire
312-1453, Toronto 1986, 200).

55 Scena u paleoloskom razdoblju obi¢no sadrzi dve sime-
tri¢ne grupe andela, od kojih je jedna usmerena ka magima
dok se druga obrada pastirima, a postoje i drugacije vari-
jante - Lafontaine-Dosogne, The Cycle of the Infancy of
Christ, 213.

3¢ Babi¢, Kraljeva crkva, 138.
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SI. 7. Markov manastir, Bogorodicin Akatist, 4. ikos (1376/7)
Fig. 7. Monastery of Marko, Acathystos Hymn (1376/7)

motiv, u skladu sa bozi¢nim stihovima, istovremeno  su Hristu, pri rodenju, doneli carevi Persije sa mirom
odrazava uvazavanje Hristove bozanske prirode.”’ koje je Nikodim pripremio za Hristov pokop.** Mu-
Ne iznenaduju, dakako, prikazi trojice mudraca sa  draci ovde nose dosta uobicajene frigijske ili persijske
istoka, koji u Celopeku prilaze peéini sa leve stane  kapice na glavama i dugacke ogrtace obrubljene iro-
u vidu zbijene grupe, posmatrajuci svetleCu zraku  kim ukrasnim trakama i zakop¢ane na grudima kruz-
(sl. 6). Pominju se u Matejevom jevandelju (2:9-11)  nim $nalama, $to su svojevrsna podsecanja na njihov
kao 1 Jakovljevom protojevanelju (gl. XXI), a o nji-  poreklo i visoki rang. Spram brojnih drugih primera,
ma se peva i u bozi¢nim stihovima. Od standardne  izgledom najvise lice na mage sa Rodenja Hristovog u
tro¢lane skupine maga, koju safinjavaju starac, sre-  Markovom manastiru (sl. 7) i Poloskom (sl. 8).%° Jed-
doveéni Govek i mladi¢, u Celopeku, kao i u brojnim  nakih su kapica i ogrtaca, sa koptom, dekorativnim
drugim slucejevima, samo najstariji prinosi darove.  rubom i opleécima na ramenima, osim $to tamo, za
Prikladno ukupnoj simbolici scene, izgleda da on u  razliku od Celopeka, svoje darove magi nose u plit-
cilindri¢noj, okernoj posudi sa zasiljenim poklopcem  kim Cetvrtastim kutijama. Isti slikar, dakle, rade¢i u
prinosi miro. Prema bogosluzbenim stihovima pred ~ Markovom manastiru i Celopeku, zadrzava izgled
Bozi¢, zlato se prilaze Hristu kao caru vekova, ta-  ovih figura, pri ¢emu menja oblik njihovih darova.
mjan kao Bogu vaseljene a miro ve¢ mrtvom premda U levom donjem uglu celopecke kompozicije, naj-
besmrtnom Hristu.”® U istom smislu indikativan je  zad, sedi sumnji¢avo zabrinuti i tuzni Josif, telom
i Bogorodi¢in lament u jednoj od himni pevanoj na  gotovo sklupcan i glave oslonjene o dlan desne ruke,
Veliki petak, koji sadrzi paralelu izmedu darova koje ~ pritom okrenut suprotno od otvora peéine i svih do-
gadanja. Citav je uokviren $irokim polukrugom br-

57 Cf. B. Todi¢, Staro Nagoricino, Beograd 1993,100-101;
za crtez freske v. Millet, Frolow, La peinture, 111, pl. 127 % Maguire, Art and Eloquence, 100, n. 73 (sa izvodom u
/2. O temi adoracije up. Walter, Art and Ritual, 179-181. originalu).

8 Babi¢, Kraljeva crkva, 142, n. 277. ¢ Cf. nase nap. 10 i 32.
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SI. 8. Polosko, Rodenje Hristovo (1343-1345)
Fig. 8. Polosko, The Nativity (1343-1345)

dovitog segmenta pejzaza, belicastosive boje, i bez
nimba oko glave. Stavljanje Josifove figure pod za-
sebnu ,,humku,, podseca na starije, komninske prime-
re scene Hristovog Rodenja, na kojima su uz pomo¢
sli¢nih segmenata predela omedivane i druge epizo-
de ove kompozicije, kao i na priblizno savremene
freske razli¢itog sadrzaja iz Markovog manastira.®!
Postupak je omogucéavao vecu preglednost epizoda i
na ovoj sceni kori§éen je veoma cesto. Stoga uokvi-
rivanje i ikonografsko odvajanje predstave Josifa u
Celopeku, iako izrazenije nego kod drugih epizoda
iste freske, zapravo nije neobi¢no. U ikonografskom
putu scene, Josif je prisutan od primera na starohri-
S¢anskim sarkofazima a u paleoloskom periodu cesto
dobija aktivniju ikonografsku ulogu, te se dovodi u
vezu sa drugim figurama, najcesce pastirima ili babi-
cama.®? Istovremeno, ne mali broj primera zadrzava

1 Babi¢, Ciklus Hristovog detinjstva, 49-57; poluobliGaste
sferne povrsine pod kojima se, kao pod kakvim ,,zvoni-
ma bez prostornosti* u okviru jedne kompozicije odigrava
neka posebna radnja, u Markovom manastiru istakao je
V. J. Burié, Markov manastir—Ohrid, Zbornik za likovne
umetnosti 8 (Novi Sad 1972), 148-149, sl. 4-6.
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Josifovu figuru, kao i Celopek, u prividnoj izolaciji
koja mu, vizualno, dodaje na znacaju. Tako, recimo,
na freskama prve polovine XIV veka u Protatonu,
studenickoj Kraljevoj crkvi i Sv. Nikoli Orfanosu u
Solunu.®* Sli¢no je, sredinom istog veka, u Matejéi i,
pogotovo, Poloskom, gde je inace Josif takode ledi-
ma okrenut pecini.® Josifov gest sa rukom na obrazu
nosi dva znacenja i izrazava njegovu tugu nad zbiva-
njima u proslosti i buduénosti. Sa jedne strane, poza

2 Lafontaine-Dosogne, The Cycle of the Infancy of Christ,
209-210.

% Babi¢, Kraljeva crkva, sl. 93 (Kraljeva crkva), 96 (Pro-
taton); Tsitouridou, O {oypa@ikog dtaKocHOG TOL Aylov
Nwoiaov Opeavov, 85-87, fig. 19. Uokvirvanje i ikono-
grafsko odvajanje Josifove figure neretko se srece i u udalje-
nijim vizantijskim oblastima, na Maniju i u Kapadokiji - N.
B. Apavdakr, Bulavtiveg toyoypagpieg g Meco Mavng,
Abnvar 1995, 323, ewc. 17, mwv. 73-74 (Anargiri u Kipuli,
1265); H. Weimer-Enis, Spdtbyzantinische Wandmalerei in
den Héhlenkirchen Kappadokiens in der Tiirkei, Petersberg
2000, 69, Abb. 40, 43 (Kemer kilise u Ihlari, XIV vek).

% Millet, Velmans, La peinture, 1V, pl. 63 (Matejée); Ba-
bi¢, Quelques observations sur le cycle des Grand Feites,
166, fig. 3 (Polosko).



ispoljava Josifovu sumnji¢avost vezanu za bezgresno
Marijino Zacece, a sa druge bol nad budu¢om Hri-
stovom smréu.® Ve¢ je pokazano da njegova poza
ima direktnu paralelu u prikazima mironosica pored
Hristovog groba u scenama Oplakivanja Hrista a u
jednom eksplicitnom slucaju, na Rodenju u crkvi
Kokar u kapadokijskoj Ihlari, on je nedvosmisleno
obelezena natpisom kao ,,Josif (koji) tuzi“.®® Sudeci
po vaznosti, koju formalno podvlaci okvir oformjen
oko Josifove predstave, i Citavom kontekstu scene iz
Celopeka, njegovu pogruzenu pozu, koja vise odaje
tugu nego zabrinutost, treba posmatrati sa podtek-
stom podsec¢anja na Hristovo buduce stradanje i smirt.

Celopecka freska Rodenja Hristovog, jedna od naj-
je spoj profinjenosti simbolike i banalnosti izvedbe,
cak 1 namernih pogresaka. Proces prenosa crteza sa
pretpostavljenog modela ¢ini se da je prepoznatljiv i
da se odvijao na taj nacin Sto pomeranje detalja i pre-
uredivanje sadrZaja nije uzrokovano predodredenim
prostorom i dimenzijama freske. Nepoznati uzor, na-

% Maguire, The Depiction of Sorrow, 139.
% JIbid., 138-139; N. and M. Thierry, Nouvelles églises ru-
pestres de Cappadoce, Paris 1963, 119, fig. 27.
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ime, nije jednostvano umanjen nego je modifikovan
tako Sto su predstave Bogorodice i Hrista, u peéini,
zadrzale mesto kao i veli¢inu, dok su okolni epizodni
prizori prilagodavani i prerasporedivani. Pritom, ne
moze se slikaru pripisati neumesnost komponovanja
ili nerazumevanje uzora. Naprotiv, sasvim izgleda
moguc¢no da je on shvatao vaznost i dogmatsku po-
ruku motiva Bogorodi¢inog zagrljaja Hristovog tela,
prenaglasivsi ga, takode Josifove velike tuge i, kako
smo takode videli, zagrobne simbolike Hristovog
drugog prikaza, dok su njegove grube ikonografske
greske, poput devojke koja nelogi¢no prinosi bo-
kal s vodom Hristu koji lezi u peéini i neprimereno
postavljenog pastira frulasa, proizasle iz Zelje da se
unutar okvira slike zadrze i smeste ove epizode, ¢ak i
po ceni narusavanja standardne ikonografije. U pita-
nju su izmestene ikonografske pojedinosti scene, bez
nama poznatih analogija, zbog Cega se prekrajanje
predloska ove freske ¢ini ocigledno. Ovako obliko-
vanom ikonografijom, freska Rodenja Hristovog u
maloj crkvi Sv. Nikole u selu Celopeku, u svojoj vrsti
svrstava se u najneobicnija ostvarenja.



Cmusbka TABEJIMK

»~PATAIBETO XPUCTOBO“ BO YEJIOIIEK
DYHKYUOHATHO MOOUpuYUpare Ha npediowKama Ha gpeckama

Pe3sume

Cuenara ParameTo XpHCTOBO, CO IETyMHO HEOOHMY-
Ha WKOHOTpadwuja, ce Haora Ha jy»KHHOT SHJI Ha I[PK-
Bara Cs. Huxkomna Bo cenoro Yenonexk, kaj TeToso, 3a-
nagao ox Ckorje. KuBomucor Ha oBaa mala IpKBa,
HajBEpOjaTHO O ACIIEHUUTE HEMOCPETHO IO CPEIH-
HaTa Ha 14 Bek, ce yIITe He € BO IeJOCT ITyOINKYBaH.
Hctuot cnukap ro Haorame Bo HaocoT Ha JlecHOBO,
Bo Omm3uHa Ha KparoBo (oxomy 1346 1.) u Bo Map-
KOoBHOT MaHactup kaj Ckomje (1376/1377) (mam. 1).
Komrmo3ummjara e nureparypHO 3aCHOBaHA MPETEKHO
Bp3 OETCKH TEKCTOBH BO KO C€ M3HECYBa aHTUTE3a-
Ta Mery XpHCTOBOTO parame U cMpTTa (rpuoBHTATA
nperparka Ha boropoaniia Ha ManedknoT XpHUCTOC,
BTOPHOT IpPHKa3 Ha XPUCTOC BO MPTOBEYKH TOBOM
U CO TEMEH OpEeOJl, MaruTe MPHIIOKYBaaT MUPO, U3-
JIBOCHHUOT TIACTHUP CBUpPay), HO BO HEJ3MHHOT COCTaB
r“Ma ¥ anokpudHU wim, 0apeM, HeperylapHu AeTanu
(cMmecTyBameTo Ha MilajiaTa CIyTrHHKA Koja, co OoKa
BO palleTe, € 3aBpTeHa KoH remirepara). [lomnamara
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0abuua, BCyIIHOCT, € MPEeMEeCTeHa Ofi CTaHAapIHaTa
enu3ona Ha Oamame Ha XPUCTOC U € TIOCTaBeHA HKO-
Horpadcku norpeurHo. Hejsunara urypa BepojarHo
€ 3aJprKaHa Ha OBaa CLICHA IOPaJH MOMyJapHOCTa Ha
arnokpu(HOTO JaKOBIIEBO MPOTOEBAHIEIINE, KOE COIP-
KM eNu30[a 3a UCYyIIeHaTa paka Ha OBaa CIyTHHKa
Canome (mam. 42, 45). Ha pacmnpocTtpaHerocta Ha
cricHTe Bo oBUe o0nacTu ykaxkyBa u Paramero Xpu-
ctoBo BO llomomko of nmpuONIMKHO UCTHOT MEPHOX
(mar. 44).

®peckara on Yenonek npukaxysa HeOOMYEH CIOj Ha
MOETCKO-JIUTYprucka U amnokpudHa coapxkuHa. He-
MO3HATHOT NMPUMEPOK/TIPEAJIONIKa Ha OBaa ppecka e
MoAM(UIMPaH Taka IUTO IO 3aIp>Kajl MECTOTO, Kako
Y TOJIeMHHATa Ha LeHTpasHUOoT MoTHuB (boropoauna
u XpHUCTOC BO TeuTepara), AoJeKa HEKOM OKOJIHU
eNMU30M Ce MPEKpPOeHH (30MEeHU) U pa3MECTeHH Ha
HEeCTaHAap/eH HAYMH.



Smiljka GABELIC

THE NATIVITY AT CALOPEK
FUNCTIONAL MODIFICATION OF THE FRESCO MODEL

Summary

The scene of the Nativity of Christ with its partially
unusual iconography is located on the south wall of
the church of St.Nicholas in the village of Calopek in
vicinity of Tetovo, west of Skopje. The fresco paint-
ings most probably accomplished in the decade after
the mid 14" century has not been fully published so
far. The same artist is tracked down in the nave at
Lesnovo near Kratovo (ca. 1346) and Marko’s mon-
astery near Skopje (1376/7) (footnote 1). The com-
position is established according to literary sources,
mainly poetic texts in which an antithesis is deliv-
ered relating to Christ’s Nativity and his Death (the
Virgin’s strong embrace of the infant Christ; Christ
in the burial shroud with a dark nimbus; the Magi
bear myrrh; the isolated shepherd with the flute);
nonetheless in the content there are also apocryphal
or irregular details (the setting of the younger serv-
ant with the pitcher turned toward the cave). The
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younger midwife is in fact taken from the standard
Bathing of Christ and is here painted in an incorrect
iconographic way. The maintaining of this figure in
the scene most probably was result of the popular-
ity of the apocryphal Protoevangelium of James that
contains the episode with the shriveled hand of this
servant, Salome (footnotes 42, 45). The popularity of
this text in these regions is also substantiated with the
Nativity of Christ in the monastery at Polosko from
approximately the same period (footnote 44).

The fresco from Celopek reveals an unusual fusion
of poetic-liturgical and apocryphal contents. The un-
known model for this fresco was modified so that the
place and the size of the central theme were preserved
(the Virgin and the infant Christ in the cave), while
the remaining individual episodes were rearranged
(compressed) and set in an unconventional manner.



